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Abstract: the many poetical directions that characterize the poetry of the 2000’s make me define it as a
network in progress. Starting from this configuration, | tried to go back to the roots and explain the way
this complex poetry took shape, crystallized and has evolved by now. The three stages | analysed in this
paper show common elements and interesting individual features, sudden crossroads and surprinsing
branches. Since 2008, the interest in biography has not been totally cast aside, but in the same time
poetry has revealed a new inner structure and a powerful imaginative energy.

The second part of the study focuses on the influence that well-known writers (musicians and
painters as well) have had on the young Romanian poets. Neo expressionism, surrrealism, avant-gardism

are only some of the elements depicted in this analyses.
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De o diversitate ametitoare, poezia anilor 2000 este imposibil de circumscris intr-0
poetica omogena. Un paienjenis de experiente Innoitoare, deschideri, corelatii, disocieri,
interferente si contraste prinde contur in productia poetica post-fracturism, astfel incat faptul
literar (poetic) necesitd o privire prismatica, a carei forta sa sondeze, in adincime, ideea
lucrurilor. Ceea ce defineste poezia anilor 2000 este reteaua, atat in sensul de sistem de
ramificatii §i intretdieri prin care se definesc mai multe tipuri de poetici, cat si in acceptiunea
data de evolutia mediului on-line, cu 0 multitudine de sub-meniuri dintr-un meniu de baza, cu
modificari, reludri si adaugiri, cu un sir lung de link-uri ce conduc spre alte texte si spre alte
orizonturi. Data fiind aceastad (dez)organizare de tip retea in progress, nu se poate vorbi despre o

poezie doudmiista, cu invariante indubitabile §i o viziune comuna asupra lumii. Stereotipurile

196



care insotesc aceastd poezie (mizerabilista, biografista etc.) definesc doar un mic segment al
acestei poezii, nicidecum intregul ei. Diversa, in miscare, cu (dis)continuitati (intra muros, dar si
in raport cu poezia care o precedd), poezia anilor 2000 nu este expresia literara a unei conceptii
omogene despre lume in care se regaseste, mai mult sau mai putin compact, un grup de scriitori,
ci este scrisa de autori douamiisti, in sensul dat de momentul afirmarii lor. in mod firesc,
judecata trebuie indreptatd asupra produsului artistic al acestor scriitori. Sansa fiecaruia de a se
impune in peisajul literar este identificarea unui stil personal si a unei viziuni care sa-|
defineasca. Pana la urmd, drumul unui poet este cel care evitd devierile comportamentului
(artistic) de parada. Trasarea acestui drum se face prin slefuirea unui optici personale, iar sensul
lui e dat de constientizarea singularitatii (ca maturizarea existentiala si artistica).

Gestatie, cristalizare, evolutie

Fixarea anului 2000 ca punct de aparitie a noului val poetic i-ar exclude pe Constantin
Acosmei si pe Adela Greceanu, asa cum i-ar lasa deoparte si pe Marius lanug ori Dumitru Crudu.
Or, poezia acestora a deschis un interval temporal care va impune o noud stare de spirit,
convertitd intr-un fenomen cultural. Nu se poate discuta despre poezia anilor 2000 fara a lua in
consideratie virajul tematic si expresiv propus de poemele de debut ale lui Constantin Acosmei
(1995) si ale Adelei Greceanu (1997), in masura in care referirile la cotitura produsa prin primele
texte ale lui Dumitru Crudu si Marius Ianus (1998) par (si sunt) pe deplin justificate. Noua retea
poetica s-a format ca rezultat al actiunilor simultane ale crizei (sociale, politice, morale) care
framanta societatea romaneasca si ale punctelor de noua cristalizare estetica (initial, mai ales prin
Constantin Acosmei si fracturism, ulterior prin alte directii). Acesti factori au inlesnit aparitia
unui stadiu gestativ, embrionar in 1995 si dezvoltat pe parcursul catorva ani, pana in 2002 — anul
debutului Elenei Vladareanu, Dan Sociu, Cosmin Perta, Alexandru Potcoava. Sub semnul
traumelor care proiectau la nivel individual criza generala a societatii, poezia anilor 2000 aducea
in discutie paradoxul extremelor contradictorii care, in loc sa se excluda, coexista: dinamismul
negarii si al actului (literar) ,,revolutionar” cu tonalitatile spleen-ului si devitalizarii decadente.

Nu se poate vorbi despre aparifia unui nou curent (,,doudmiist”) atata timp cat coerenta
programatica este inexistenta. Cristalizarea teoreticd nu a fost unica §i omogena, ci plurald si

diversa. Elementul comun al acestei pluralitati teoretice este un tip de esteticd negativa, care ar
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justifica identificarea poetilor care au debutat in jurul anului 2000 cu termenul de ,,generatie”.!
Pe de alta parte, alaturat autorilor care au debutat in jurul anului 2000, termenul de ,,generatie” a
iscat discutii aprinse. Este limpede in schimb ca se poate decela o sensibilitate doudmiista
racordata la o estetica negativa. S-ar putea spune ca doudmiismul absoarbe un spirit al timpului si
reprezintd un fenomen de istorie a culturii. in schimb, avem mari dubii ci, in absenta unei
doctrine unitare, aceastd sensibilitate a reusit sa se proiecteze intr-un curent literar propriu-zis.
Mai exact, douamiismul a fost o miscare contestatara desfasurata pe un front comun, dar cu mai
multe corpuri de armatd, fiecare cu strategia si armele specifice. Efectul acestei batalii
zgomotoase (desfasurate in ultima perioada a anilor *90 si in primii ani 2000) a fost maturizarea
combatantilor si deschiderea portilor pentru un alt tip de poezie - mai asezata, in vechile transee
poetice, sau configurata pe directii noi de atac. In plus, de acum inainte poetul implicat civic si
social (cu o componenta puternica de fronda sau cu vagi implicatii de romantism revolugionar)
nu renuntd la dezideratele umaniste, dar nici nu li se mai supune cu patosul inceputurilor. Atat
cat supravietuieste, filonul social oscileaza, cu adastdri inegale, intre viziunea romantica a
individualitatii si cultul individualismului, concept pe care Matei Calinescu il vede a sta in
centrul oricarei incercari de a defini decaden‘;a.2

Desigur, e dificil sa aduni poeti intr-0 grupare care nu are un program sau un manifest la
care sa adere cu totii. Cu un ego hipertrofiat, multi fac o grimasa la vederea enumerarii numelui
lor intr-o promotie poetica. Apoi, sunt atat de diferiti incat se pot gasi oricand argumente care sa-
1 scoata din ,,serie”. Si nici formulele poetice pentru care au optat la primele carti nu sunt
cimentate — asa cum nici nu ar fi fost de dorit sa fie. Inchiderii sufocante intr-un protocol poietic
ii este oricand preferata situarea in orizontul evolutiei. Multi dintre tinerii poeti au avut aceasta
optiune. Chiar si in cazul lui Marius lanus s-a vazut cotirea de la fracturism spre o poezie mai
asezata — un viraj insotit de renegarea propriei creatii din perioada Manifestului. Se intrevede aici
un alt tip de radicalism, indreptat impotriva unei varste din parcursul lui evolutiv. O negare a
etapei de furibunda insurgentd exterioard, pentru a face loc bataliilor interioare si meditatiei
asupra lor. Ursul din containar (2002) a fost inceputul acestui viraj in care convingerile

impertinente s-au lasat substituite de constientizarea unei dureroase schizoidii: ,,n-am loc nicaieri

Lt Luigi Bambulea, Douamiism vs. douamiism, ,,Cuvantul”, XX, 2009, nr. 6, p. 6.
2 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, traducere de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, postfatd de Mircea
Martin, Bucuresti, Editura Univers, 1995, p. 147.
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- nici in mine”, spune Marius lanus. Nici 1n aceastd zond nu a stat prea mult poetul: optiunea
ulterioard pentru un ortodoxism inflamat vorbeste despre o noud varsta si o altd racordare.Nu e
singurul caz de modificare a traseului po(i)etic. in comparatie cu primele lor volume, Claudiu
Komartin, Stefan Manasia, Dan Sociu, Radu Vancu s-au schimbat. S-au maturizat (firesc,
biologic) si cel mai adesea au crescut (imbucuritor, poetic). Au decantat porniri tulburi-
decorative (Komartin), si-au rafinat apetitul discursiv (Manasia), au domolit nesomnul urzelilor
expresive (Vancu) sau au mai potolit halucinantul palpit confesiv (Sociu). Nici poetele nu au
ramas prinse in capcana reludrii descentrate a unei formule cu priza la public, dar greu de
revalidat poetic. Unele au renuntat sa mai scrie (Ruxandra Novac, Elena Vladareanu, Zvera lon).
Altele au schimbat, brusc, directia. Bundoara, dupd ce a atras atentia cu o poezie in care se
aglomerau oximoronic tribulatiile fiziologice sau corporalitatea vulnerata si, totodata, mutilanta,
Miruna Vlada a redescoperit irationalul iubirii-pasiune. Ca aceasta trecere de la poezia senzatiei
la poezia afectului s-a facut sub influenta deprimismului lui Gelu Vlasin® sau ca efect spontan al
nelinistii ascunse 1n eul feminin (ne)implinit conteazd mai putin decat recalibrarea
autenticismului si devierea lui pe un curs marcat de o puzderie de reflexe posibile, care sa
imbogateasca seducator cromatica poetica. Iar de la efervescenta inimii, Miruna Vlada a trecut,
surprinzator, la poezia politica (in Bosnia. Partaj). Un caz particular este Domnica Drumea: de la
Crize (2003) a ramas consecventa viziunii de atunci - asumarea relativ ostentativd a
subiectivismului, fara ezitare si fara impachetari artificiale. Desigur, intre Crize, not for sale
(2009) si Vocea (2014) se pot gasi nuantari, dar linia generala a poeticii Domnicai Drumea a fost
atent mentinuta, cand ceilalti colegi de promotie au optat pentru schimbari de parcurs.

Cert este ca tratarea laolalta a atator poeti nu ar fi optiune adecvata. Daca sunt privifi ca
grup, se vad mai degraba diferentele decat trasaturile comune. Daca sunt evaluati individual, se
disting — in multe cazuri - deosebiri de la o carte la alta. Retrospectiv, se poate afirma ca poezia
anilor 2000 a trecut printr-un proces de asezare. Actul de fronda e interiorizat si iese la suprafata,
la rastimpuri, ca element al starilor polare. Dar acea revolta de la inceputul anilor 2000, in forma
ei radicald si diseminata in atitudinea estetica negativa, constituie polul magnetic in jurul caruia

s-au adunat poetii debutati in jurul anului 2000, chiar daca promovau tipuri diferite de discurs.

% Cf. Octavian Soviany, Cinci decenii de experimentalism, Compendiu de poezie romdneascd actuald |, Lirica
epocii postcomuniste, Bucuresti, Editura Casa de Pariuri Literare, 2011, p. 94.
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Revolta si atitudinea estetica negativa au coagulat, grosso modo, spiritul lor comun. Au asigurat
unitatea diversitatii acestui fenomen. In lipsa unei estetici unice, cristalizate, ,,doudmiismul”
poate fi definit numai ca dinamica si explicat permanent atat in raport cu directiile si curentele
din afara lui, cat si in relatie cu tectonica lui interna.

Unde incepe si unde se termind (dacd se termind) acest fenomen? Se pot stabili cateva
borne cronologice, prin indicarea unei date insotite sau nu de exemplificarea printr-o opera
menita sa ilustreze o noua estetica sau se pot preciza anumite contexte culturale care au condus la
clivaje sau revitalizari. Periodizarea ,,clasica” ar incepe cu intervalul 1998-2006, cuprinzand
primele texte ale fracturistilor si debuturile in volume ale lui Marius lanus, Doina loanid, Zvera
Ion, Adrian Urmanov, Razvan Tupa, Alexandru Potcoava, Tudor Cretu, George Vasilievici, V.
Leac, Elena Vladareanu, Dan Soci, Alexnadru Vakulovski, Radu Vancu, Cosmin Perta,
Ruxandra Novac, Claudiu Komartin, Dan Coman, Domnica Drumea, T. S. Khasis, Miruna
Vlada, Stefan Manasia, Oana Citalina Ninu, Diana Geacar, Andra Rotaru.in doar cativa ani,
mizerabilismul, biografismul s.a. s-au vazut reduse la clisee. Au devenit tipar si au iesit, astfel,
din sfera poeticitatii. Incepuse un timp al epigonismului — fara vlaga, fird miza. De aceea a Scris
Réazvan Tupa, la inceputul lui 2006, un text in care explica moartea ,,douamiismului”, incadrabil,
in opinia lui, doar intre 1998-2005. Articolul care decreta expirarea unei generatii a aparut pe
clubliterar.ro si a iscat comentarii acerbe. Totodata, Razvan Tupa era intrigat de ierarhizarile pe
care critica literard le ficea cand un nou curent literar abia aparuse. Intrigat se aratase si
Constantin Virgil Banescu®: ar fi fost fireasca o atitudine radatoare, care si fi asteptat ca lucrurile
sd se ageze si tinerii scriitori si evolueze. In 4-5 ani nimeni nu avea cum si-si dea adevarata
masura a creativitatii, de aceea imboldul taxonimic ar fi trebuit, la acea vreme, domolit.

Domolit a fost, dupa 2008 mai ales, si zelul epigonic biografist si mizerabilist. Nu s-a
stins insa cu totul nici astazi, cand tiparituri si publicatii on-line continua sa confunde decupajele
mizerabiliste cu autenticismul poetic. In masura in care ,,doudmiismul” este asimilabil spiritului
de fronda si zgomotului teatral, se poate afirma cd a murit candva prin 2005-2006, interval in
care majoritatea tinerilor poeti isi schimba traseul. Din aceasta perspectivd, anuntand moartea
,»doudmiismului”, Rdzvan Tupa nu a facut o eroare. Pe de altd parte, destule elemente pe care s-a

forjat spiritul douamiist au supravietuit, fie deghizate sub alte forme expresive si exprimate cu o

* Constantin Virgil Banescu, ,, Nu fluturele asezat parcd pe o razd de soare a murit, ci ochiul omului care sa-l vada
asa”, ,,Caiete critice”, 2005, nr. 2-3, p. 16-17.
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atitudine mai cumpatata, fie preluate epigonic de veleitari. Doudmiismul este o paradigma
istoricd Incheiatd, nu in sensul ca nu s-ar mai scrie deloc pe aceasta linie, ci in ideea ca exercitiul
literar la care recurg actualmente douamiistii nu mai justifica de multa vreme o grupare (cu o
poeticd a ei, chiar si asezatd sub semnul unitatii in diversitate), ci legitimeaza individualitati
creatoare. Practic, evolutia poetica a celor mai mulfi dintre doudmiisti, indiferent de directia pe
care se afirmaserd, a provocat (a grabit) incheierea acestui capitol din istoria literard romaneasca.
Prin 2006-2007 apar elementele noii estetici, decelabile in debutul lui Gabi Eftimie
(2006), cu analogia intre umanoid si computer. Poate si in rafinamentul frazarii ori in adancimea
perspectivei cu care opereaza Cristina Ispas in fetifa. mixaj pe vinil (2007). Insi noua estetica
devina vizibild cu precadere la Ofeliea Prodan, pentru care decupajul cotidian minimalist este
contraponderea orizontului fantastic intr-un scenariu ironico-parodic, si in poemele Ritei Chirian,
care trec de la fabulatia reactiva (din Sevraj) la ruperea legaturii dintre limbaj si afect (in
Asperger). Cu noul antropomorfism® (Gabi Eftimie), cu constiinta rece, deschisa spre analitica
ruinarii (Rita Chirian) si cu prevalenta criteriului fictiunii (in dauna celui al mimesisului),
adaugata valorificarii cadrelor teatrale (in poezia Ofeliei Prodan), se consuma o etapa pe care as
numi-o de tranzitie moderata - catre o noua estetica (neinchegata), dar ale carei voci se impun
prin alte particularitati decat ale predecesorilor. Sau spre 0 noua topologie, cu modul ei deosebit
de conectare a elementelor retelei intre ele. Cu magistrale, raspantii si inele de intoarcere.
Incifrarile subtile ale lui Vlad Moldovan (Blank, 2008), reflexivitatea antropologicd a
Aidei Hancer (Eva nimanui, 2008), spatiul spiritualizat al Catalinei Cadinoiu (Nuferii mor in
cada, 2008) nu sunt rezultatele unor manifestari insularizate, ci deschid ferestre spre alte
paradigme literare. Ceea ce au aratat anii urmatori (prin primele carti ale lui Stoian G. Bogdan,
Val Chimic, Mihai Dutescu, Radu Nitescu, Alex Vasies, Stefan Baghiu, George Floarea, Ion
Buzu, Ioana Serban, Victor Tvetov s.a.) nu a facut decat sa confirme ca, in timp ce o radacina
douamiista alimenta in continuare majoritatea incercarilor poetice, o alta a trecut printr-o mutatie
genetica suficient de importanta incat produsul ei sa aiba o alta structurd interna si alta capacitate

de imaginare. Poezia biografistd cedeaza locul impletirii dintre realitate si fictiune, in care

®  Nou antropomorfism” numeste Jean Baudrillard reflectarea individului in masini, la care se adauga ipostazele
corpului mecanizat, controloat de o masina sau devenit el insusi magina. Magina fascineaza in raport cu functiile ei
imaginare, nu cu cele utilitare. Ea invadeaza corpul in relatie cu psihismul acelui corp. Reflexul acapararii
psihismului de cdtre masina poate fi de reprezentanta fiziologica, iar perfectiunea masinii este corelatd proportional
cu gradul ei de automatism. Cf. Jean Baudrillard, Sistemul obiectelor, traducere si postfatd de Horia Lazar, Cluj,
Editura Echinox, 1996, p. 74-75.
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schimbarea registrelor se face atat de fluid incat distinctia este (aproape) imposibila, pe fondul
unei mari concentratii de acid anticanonic si de inventivitate estetica (in Chipurile lui Stoian G.
Bogdan, dar si in poemele lui Stefan Baghiu). Val Chimic (prin Umilirea animalelor, 2010)
retine atentia printr-o insolitd ,,android view”, care face ca postmodernismul cyber si noutatile hi
tech si fie prizate cu nonsalanti. Intre injectii rapide de afectivitate si dispozitii de lirism
minimal, poezia lui Val Chimic jongleazd cu perceptii post-umane. Acest tip de cunoastere
organizeaza sau destructureaza perspectiva si tot el articuleaza sau scurtcircuiteaza limbajul.
Artificialul s1 mecanizarea excesiva desemantizeaza dramatic discursul, asa cum, tot dramatic,
transforma in vid substanta umanitatii. E aceasta o tema intuitd de avangardisti. Au atins-o, In
treacdt, si optzecistii, dar abia n poezia de dupa 2006 tema post-umanului alimenteaza generos
imaginatia poetica, suspendd o traditie epistemologicd a viului si o inlocuieste cu alta, a
artificialului. La M. Dutescu si Andrei Désa, poezia alienarii isi va descoperi alte valente. In
cazul lui M. Dutescu, si toata bucuria acelor ani tristi (2010) avea curajul de a arata ca exercitiul
nostalgic nu si-a epuizat resursele. Copildria si adolescenta fredonau refrenul bucuriilor simple
din satul bunicilor, dar intre ele se intercala, invincibil, si un barometru al dramelor. In §i foatd
bucuria acelor ani tristi, maturizarea protagonistului deghiza o involutie existentiala, cata vreme
evolutia se citea, sumbru, in cheia alienarii. Aceasta era marea drama surprinsad in poemele lui M.
Dutescu, primul care s-a oprit aupra mediului corporatist pentru a-i verifica standardele
(anti)poetice. Si a-i masura suprafetele. in schimb, la Andrei Désa o reconversie profesionald,
bundoara, devine prilejul razvratirii Tmpotriva unui sistem dezumanizant. Ar trebui subliniat ca
revolta poetului fatd de Instrainare, conventii $i automatisme este expresia unei stari interioare
care nu se consuma steril, ci se orienteaza spre depasire - fie printr-o regresiune (iluzorie) in
varsta de aur, fie printr-un semantism al instinctelor — agresive sau, dimpotriva, vulnerate, aflate
in cautarea protectiei. Cu American Experience (2013), Andrei Désa isi sporeste mizele, chiar
dacd, tematic, cartea aminteste de poemele debutului. Cét priveste orientarea spre depdsire din
prima carte, ea are acum alte valente. Razbirea (prin evaziune) nu mai are loc intre limitele
corpului, ci intre (dincolo de) limitele spatiului. Iar depasirea frontierelor spatiale interfereaza, in

American Experience, cu incercarea granitelor interioare si fortarea limitei intoarcerii. Cu
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formula sa discursivd bine strunitd si cu naturaletea identificarii emotiilor intr-o realitate
empirica indeobste de-poetizatd, Andrei Dosa arati ci are stiinta manuirii corelativului obiectiv®,

Dupa 2010, cartile lui Moni Stanild si Medeei lancu redefinesc raportul dintre fizic si
metafizic. Alti tineri autori (Dmitri Miticov/Robert Mindroiu, Teodora Coman, Ana Puscasu,
Krista Sz6cs, George Floarea) aleg sa valorifice o poetica a luciditatii — e drept, fiecare pe
propriul palier si cu un ton distinct. Cerebral, cu o elasticitate reflexivd amintind de falsa
constiintd luminata (despre care scria Peter Sloterdijk in Critica rafiunii cinice'), Dmitri Miticov
pune problema limbajului si a rostului poeziei in lume. Carte despre raceala constiintei, despre
nutrientul compulsiv si frisonul retragerii, Cdartita din mansardad a Teodorei Coman evoca
totodata o feminitate aparte, care nu se inaltd goethean si nici nu se fixeazd pe suprafata biruita
de imanentd si nevroza. Poezia memoriei este rescrisa de Marius Chivu, Bogdan-Alexandru
Stanescu si Aleksandar Stoicovici - cu instrumente diferite si cu viziuni deosebite. La Bogdan-
Alexandru Stanescu, ideea desfolierii straturilor constiinfei si ale memoriei culturale apare, ca 0
cheie de bolta, in finalul cartii - cdnd anamneza pune in discutie relatia dintre coborare si urcare.
In anaBASis, memoria ghideaza descoperirea unui stil al fluiditatii tensionate si al luxuriantei
vizuale. Un biografism livresc, cu o practica hedonista a expresiei, de origine baroca este pecetea
poetica a lui Bogdan-Alexandru Stanescu. Pe de altd parte, pentru Marius Chivu locul ascuns al
memoriei ¢ legat de sansa salvarii. O istorie personala uitatd se recompune fragmentar din
cuvinte, dar piesele reordonate pot amplifica, totodata, suferinta. Cuvintele nu duc pana la capat
magia vindecirii. Pot provoca, in schimb, magia poeziei. in fine, in poemele lui Aleksandar
Stoicovici memoria afectiva nu vizeaza detaliul individual (oricat de seducator), ci legatura lui cu
arhetipalul. Dincolo de metamorfozele lumii, poezia fixeaza o realitate in care nu numai povestea
¢ importantd, ci si exemplaritatea. Cautari si reasezari ale unor teme mai vechi pe directii
(poetice) noi se pot descoperi la autori care au debutat in ultimii ani: un nou tip de ruralism
(identificabil in poemele lui Matei Hutopild, Anatol Grosu, Ion Buzu, Stefan Ivas, Marius Aldea,

Victor Tvetov), explorarea limitelor (neo)avangardei (Florentin Popa, Vlad Dragoi), poezia ca

® Teoria corelativului obiectiv ii apartine lui T. S. Eliot si a fost expusd in Hamlet si problemele lui (1919). Vezi
T.S. Eliot, Eseuri alese, traduceri de Petru Cretia si Virgil Stanciu, prefata de Stefan Stoenescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2013.

" Cf. Peter Sloterdijk, Critica ratiunii cinice, 1, traducere de Tinu Pirvulescu, Iasi, Editura Polirom, 2009, p. 26 si
urm.
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vacuum bizar al emotiei (Bogdan Cosa, loana Dunea), punerea la incercare a coerentei poetice,
dar si launtrice (Alex Vasies) ori fragmentarea si reconversia identitara (Merlich Saia).

Despre noua estetica aparuta in utimii ani in poezia tanara romaneasca s-a Vorbit
folosindu-se termenul de ,,postdouamiism” sau ,,poezia recentd”®. Indiferent sub ce pecete
denominativa ar fi asezata, mare parte din poezia de dupa 2008 arata practicarea unei noi estetici
care se leaga de ,,doudmiism” nu prin relieful vizibil al discursului, ci prin ramificatiile subterane
- care o apropie, de atfel, si de alte (variate) directii si formule culturale, in sensul lor larg. Si,
cum la aceasta se adauga relatiile functionale care exista dintre elementele poetice sincrone, cu
toate particularitatile lor (tipice geografiei reale si spatiilor virtuale), se desprinde o adevarata
arhitectura de retea. In asemenea conditii, cine ar putea si stie cu adevarat cate nuante, modulari
si distorsiuni ale realitatii (poetice) se produc chiar in timp ce aceste randuri sunt scrise?

Genealogii poetice si legaturi afective

Cu oricata atentie s-ar studia textele, contextete si pretextele literare, este imposibil de
identificat un (antiymodel fundamental comun sau un corpus de discursuri acceptat ca reper de
mai mult de doi sau trei scriitori. Unii sunt adeptii mestesugului fin si resping categoric
multiplele formule ale realismului, altii dispretuiesc poezia simbolic-parabolica §i prefera
autenticismul pur-sange, uitand ca acesta dispare in momentul in care ¢ transformat in titlu de
noblete. Verticala etica e (si ea) disputata: unii o repudiaza cu dispret si o exileaza in trecut, in
numele autonomiei esteticului, altii 1i evoca atributele formatoare si o0 metabolizeaza poetic. Paul
Cernat sesiza cd, spre deosebire de optzecisti, ,,doudmiistii” refuza istoria poeziei autohtone.’
Daca intelegem prin istorie o succesiune de generatii literare, criticul are dreptate. Fie ca le
resping categoric, fie ca le acceptd cu o grimasa (drept concepte operante numai in campul
istoriei literare), tinerii poeti nu sunt adeptii categorisirilor generationiste. Dimensiunea istorica
este refuzata, fiindca cea care da masura reald a unei opere este dimensiunea ontologica (si apoi
esteticd) — expresie a unei viziuni singulare asupra lumii. Acest refuz nu exclude insa asimilarea
poeziei precedente (fara a se {ine seama de criteriul istoricitafii) si metabolizarea ei intr-o forma
poetica personald. Printre cliseele care s-au impus in discutiile despre poezia anilor 2000 este

acela ca avem de-a face cu o poezie violentd, care imprumuta ceva din anarhismul generatiei

®http://www.luigibambulea.ro/zona-de-poezie-poezie-recomandata/propunere-de-poezie-2/ [ultima accesare, 28 mai
2015].
% Cf. Paul Cernat, Un termen-umbreld aplicat unei realitiifi literare eterogene, ,Vatra”, 2009, nr. 3, p. 28.
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beat sau din hip-hop. Sablonul se mai nuanteaza cateodata: descendentei americane i s-ar
adiuga, complementar, si o alta rimbaldiand.'® Cu alte cuvinte, dacd neoexpresionismul (pe linia
Trakl, cu extensii transilvinene spre lon Muresan si Aurel Pantea) nu se ia la trantd cu
hiperrealismul, atunci nici Allen Ginsberg, Frank O’Hara, Charles Bukowsky,Gregory Corso,
Lawrence Serlinghetty, John Berryman nu-i inlatura pe Bacovia, Pasolini sau pe avangardisti
(Tristan Tzara, Geo Bogza, Geo Dumitrescu, Gellu Naum, V. Maiakovski). Se adauga
suprarealismul de tip Virgil Mazilescu, un strop de epigonism in siajul Alexandru Musina,
Mariana Marin, Angela Marinescu, Nora Iuga si loan Es. Pop si ,reteta” pare a fi completa. Ca
(dez)organizarea armoniilor (eufonice si picturale) sa fie mai usor de sesizat, se mai strecoara
Bob Dylan, Janis Joplin, Tom Waits si Frida Kahlo. In Manifestul fracturist al lui Marius Ianus,
umbra lui Allen Ginsberg trece impasibila. Dar aceeasi umbra traversa si campul poetic al
optzecistilor pe care lanus 11 reneaga vehement. Pare cd fracturismul, cu toatd radicalitatea lui,
are capacitatea paradoxald de a pastra legaturi acolo unde vrea cu tot dinadinsul sa le inlature. Pe
urmele generatiei beat, poezia din jurul anului 2000 preia fluxul biografist al optzecistilor pentru
a-1 directiona spre realitatea cruda a vietii. Spre anatomia dizgratioasa a cotidianului — care,
firesc, obliga la folosirea unor mijloace de expresie pe masurd. Spre deosebire de douamiisti,
care exploreaza palpitul fetid al realitatii, generatia 80 decupa cotidianul cu instrumentarul steril
al culturii. In antologia Competitia continud, Sorin Preda arita ci optzecismul recupereaza
parafrastic si ludic-incitantvizionarismul eminescian, epicul pasoptist, urbanismul si anticalofilia
camilpetresciana, incizia psihologica a lui Anton Holban, inocenta de tip Urmuz, ,,propensiunca
catre adevar” a lui Radu Petrescu, refuzul saizecist al ,junor modele vetuste” si
caragialescul.”Pentru Paul Cernat, diferentele dintre ,,optzecism*®, ,,nouazecism* si ,,douamiism*

n . . . . - A . . .. . . 12
in poezie sunt asimilabile unor diferente de nuanta, in interiorul aceleiasi paradigme poetice.

10 Cf. Alexandru Matei, Doudmiism vs. Doudmiism (anchetd), ,,Cuvantul”, XX, 2009, nr. 6, p. 5.

11 cf. Sorin Preda, Competitia continud, Generatia '80 in texte teoretice, Editura Vlasei, 1994; editia a II-a, Pitesti,
Editura Paralela 45, 1999.

12 Cf. Paul Cernat, Poezia tandrd trebuie sd poarte un nume (II), ,,Observator cultural”, 2005, nr. 288 sau
http://www.observatorcultural.ro/Poezia-tinara-trebuie-sa-poarte-un-nume-(I1)*article|D_13984-
articles_details.html. Adauga Paul Cernat: ,,Diferenta lupilor tineri fatd de «optzecism»> — daca exista una — nu tine
insa de modelul retoric, ci de mentalitate si de atitudine. Caci optzecistii se raportau la beatnici mai ales la modul
livresc, estetizant, «In literd»», pe cand lanus &Co — evoluand 1n conditii de libertate politica — sunt mult mai 1n
«spiritulyy anarhist, lumpen, antiintelectualist al furiosilor americani din anii 50-’60. Primii sunt «produsuly> unui
climat al nisei totalitare (destinderea, apoi inchiderea comunista, spiritul hippie filtrat de rezistenta prin cultura, o
cultura de serd), pe cand ceilalti, adolescenti ai tranzitiei, nu si-au petrecut In comunism decat copildria, fiind de fapt
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Ca un numitor comun, se remarcd faptul cd douamiistii refuzd modelele academice,
institutionalizate, prafuite. Ii pot atrage, in schimb, figurile vitale din zona avangardei sau a
modernismului contestatar. Fiecare in parte se raporteaza la alt model, fiecare marturiseste alte
legaturi afective. Uneori, se Intdmpla ca ele sa coincida. De pilda, Dan Coman si Ana Dragu se
revendicd, amandoi, de la Gellu Naum, dar Dan Coman este, in egald masura, atras de intarsiile
expresioniste ale Ilui Ion Muresan. La Teodor Dund, neoexpresionismul isi dd mana cu
suprarealismul, fara a uita sa arunce unele ancore spre Cristian Popescu sau loan Es. Pop, poeti
ai (asa-numitului) noudzecism. Mariana Marin pare s fie reperul Ruxandrei Novac si al Elenei
Vladareanu, intr-o prima etapa a creatiei sale. Pentru Stefan Manasia, un model esential e Pier
Paolo Pasolini, in timp ce Dan Sociu priveste cu precdadere spre Charles Bukowski si spre Scoala
de la New York, reprezentata in principal de Frank O’ Hara. Pe de alta parte, poetul cdntecelor
excesive isi lasa amprenta asupra lui Stefan Baghiu, Matei Hutopila si chiar Stefan Ivas. Miruna
Vlada si Elena Vladareanu sunt atente la lirismul visceral al Angelei Marinescu, in timp ce la
Andra Rotaru (in Lemur) se pot depista urmele lasate de William Carlos Williams prin The
Desert Music and Other Poems. Ezra Pound, Sylvia Plath, Adrienne Rich, Anne Carson verifica
capacitatea de discernere si de metamorfozare a tinerilor poeti. Iar interesul pentru filmografia lui
Wong Kar Wai (reper pentru Marin Malaicu-Hondrari si Diana Geacar, bundoarad) marturiseste
preocuparea fata de forta captivanta a privirii.

Un caz aparte este cel al lui Claudiu Komartin, care, de la primele carti (Papusarul si alte
insomnii, Circul domestic) a expus un timbru poetic deosebit fatd de cel al congenerilor.
Decupeaza din subteranele liricii moderne(Georg Trakl si Gottfried Benn) si din peisajul poeziei
contemporane elemente pe care le topeste intr-un discurs profund individualizat. Pare sa verifice
universalitatea acelor parghii poe(i)etice prin care cel diferit poate fi si conceput ca diferit, si
asimilat ca asemanator. ,,Poemul cald” din Papusarul... fusese exemplul in jurul cdruia Octavian
Soviany fsi cladise argumentatia atunci cand propusese fervoarea dionisiacad drept particularitate
a poetilor douamiisti. Desigur, tendinta de a recupera dionisiacul nu este proprietatea acestora: a
fost afirmata si valorificata de onirici, de ,,poezia obiectelor”, dar si de textualismului promovat

de Marin Mincu. Tesutd paradigmatic in jurul avangardismului si ilustrata in experimentalismul

niste «produse»> ale decompresiei, haosului, anomiei si frustrarii sociale postcomuniste. «<Fracturayy existentei lor
trece prin copilarie.”
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postbelic italian'®, apetenta spre vitalism e depistabila atunci cind Marin Mincu vorbeste ,,despre
«trasare de datey» in care se pastreaza influxul caloric al frisondrilor viscerale.”** Astfel, pe firul
recuperdrilor vitaliste, poezia romaneasca a anilor 2000 s-ar lega de preocupdrile lui Marin
Mincu fata de autenticitate si de senzorialismul pe care Alexandru Musgina il asocia
postmodernismului. In acest ultim caz, Octavian Soviany este mai precaut si atrage atentia ca
poezia optzecista era departe de radicalismul ultimei promotii poetice, pentru care revitalizarea
actului liric este miza suprema a poetizarii.*®

Stabilirea genealogiilor poetice nu se confundd cu observarea legaturilor afective.
Intreceea ce reflectd textulpoetic si confesiunile autorului nu existd intotdeauna o coincidenta.
Dupa cum s-a remarcat, multi dintre tinerii poeti sunt cititori remarcabili, care pot rezona in fata
unui text fard ca aceasta afinitate sd se transforme in influenta poeticd, sintactic decelabila.
Totodata, o preferintd livresca sau alta este explicabila (la limitd, psihanalizabild) si poate, la
randul ei, si devini, inconstient, o autoritate sesizabili la nivel paradigmatic. In timp ce
legaturile afective strabat suprafata biografiei, genealogiile poetice impulsioneaza tectonica unei

opere.
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